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LA ARTISTA RUSA tiubov

Popova naci6 en el actual distrito mos-
covita de Ivanovskoye el 6 de mayo
de 1889, en el seno de una familia
culta, refinada y apasionada de las ar-
tes. Su padre, un exitoso comerciante
textil, le inculcé el gusto por la pintura
renacentista italiana, asi como por el
arte ruso antiguo y los iconos popula-
res. Siendo apenas una nifia recibié cla-
ses de pintura en su residencia familiar
hasta que march6 a estudiar a Moscq,
donde se matricul6 en el Gimnasio Ar-
seneva. En estos primeros afios de for-
macion, Popova viajé por buena parte
de su Rusia natal (Pskov, Kiev, N6vgo-
rod, San Petersburgo) para empaparse
del arte clasico, de la arquitecturay de
la pintura al fresco. Sin embargo, la mas
relevante de las experiencias artisticas
que iba a vivir nuestra protagonista fue
el viaje que realiz6 a Paris en 1913. Alli
se matricul6 en la Academia de |a Palet-
te de Jean Metzingery Henri le Faucon-
nier, dos de las mas importantes figuras
del cubismo. Pero el ansia de conocer
y descubrir las nuevas formas pictéricas
de vanguardia que por aquel entonces
se estaban desarrollando en toda Eu-
ropa, la llevo a viajar a Italiaen 1914,
donde conoci6 la pintura de Giotto y
el Quattrocento y descubri6 de prime-
ra mano el movimiento futurista, cuyo
manifiesto, enunciado por el poeta ita-
liano Filippo Tommaso Marinettiy pu-
blicado en el diario Le Figaro, afirmaba
que un coche de carreras era “mas her-
moso que la Victoria de Samotracia”.
Popova quedé asombrada con las
composiciones del inico escultor del
movimiento, Umberto Boccioni, y las
construcciones geomeétricas en distin-
tos planos de su famosa obra Formas
Unicas de continuidad en el espacio.
Fue asi como incorpor6 en sus traba-
jos un lenguaje cubofuturista de >

Pagina de apertura, Arquitectura pictorica,
1918, 6leo sobre arpillera de lino,

70,5 x 70,5 cm, Madrid, Museo Thyssen-
Bornemisza. Derecha, retrato de Liubov
Popova junto a una de sus pinturas
arquitectoénicas en su estudio de Moscq,
principios de 1919, por Alexander
Rodchenko. Pagina opuesta, Arquitectura
pictérica (Bodegén: Instrumentos), 1915,
6leo sobre lienzo. 105,5 x 69,2 cm, Madrid,
Museo Thyssen-Bornemisza. Todas las obras
del articulo, por Liubov Popova.

LA BREVE TRAYECTORIA ARTISTICA DE ESTA CREADORA FUE FRUTO
DE UNA INTENSA E INCANSABLE ACTIVIDAD INVESTIGADORA QUE

OCUPO BUENA PARTE DE LOS TREINTA Y CINCO ANOS DE SU VIDA.

EN LA CONMEMORACION DEL CENTENARIO DE SU FALLECIMIENTO,

REPASAMOS SU LENGUAJE EXPERIMENTAL, EN EL QUE COMBINO DE
MANERA INNOVADORA LOS POSTULADOS DEL CUBISMO CON EL

DESARROLLO DEL CONSTRUCTIVISMO




marcado dinamismo, tonalidades co-
loristas y suaves contrastes, especial-
mente desarrollados en sus retratos
y naturalezas muertas. Las obras de
Popova de estos afios muestran tam-
bién influencias de artistas como Fer-
nand Léger, en sus formas tubularesy
conicas, o de Alexander Archipenko,
cuyas esculturas cubistas contemplé
en su estudio de Parfs.

De regreso a Rusia, su casa se con-
virtié en centro de reunién de los ar-
tistas mas importantes de su tiempo.
Popova se uni6é a un grupo de clara
tendencia suprematista denominado
Supremus, de los que formaban parte
Kazimir Malévich, Olga Rozanova, lvan
Kliun, Menkov o Aleksandra Ekster.
Particip6 en la exposicién Sota de
diamantesy en las muestras futuristas
Tranvia Vy 0.10, en la que Malévich
presento su obra Cuadrado negro su-
premadtico, con la que enunciaba los
principios del suprematismoy del arte
no objetivo, causando un gran escan-
dalo en su tiempo.

ARQUITECTURAS PICTORICAS

Fue entonces, a partirde 1916, cuando,
en el ambiente artistico prerrevolucio-
nario, Popova comenzé a experimen-
tar con sus llamadas Arquitecturas
pictéricas, empleando colores puros
en superficies planas para formar vold-
menes geométricos simples en distin-
tas direcciones. Seguira entonces los
postulados de Kazimir Malévich, para
quien el suprematismo era “el redes-
cubrimiento del arte puro

que, con el paso del tiem-

po y la acumulacién de

cosas, se habia perdido de

vista”. De este modo, las

formas no debian tomar

nada de la naturaleza

como habia hecho el arte

clasico, sino mostrar lo

mas primigenio de esta que trascen-
dia y se elevaba para darle sentido.
Todo ello contribuy6 a que Popova
se emancipara de la figuracién y co-
menzara a emplear el lenguaje de los
planosy la geometria. Sin embargo,
la artista rusa pronto se alej6 de los
postulados espirituales del arte de Ma-
|évich para experimentar con texturas
y nuevos materiales, aplicados, esta
vez, a obras tridimensionales que es-

capaban del espacio del cuadro. Fue
entonces cuando entré en contacto
directo con la obra de Vladimir Tatlin,
considerado el padre del constructi-
vismoy quien propugnaba que la obra
de arte debia “participar en laviday
en la construccién del mundo”.

La artista sustituyé sus composi-
ciones por construcciones en las que
todas las partes del cuadro (colores,
lineas, texturas, formas) formaban un
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solo elemento de un claro valor pic-
térico que nada tenia que ver con la
figuraciéon. Para Popova, la linea se
convirtié en el mas relevante elemen-
to constructivo, una herramienta para
separar los espacios, tratar las superfi-
cies, definir las texturas y dar fuerza y
sentido a la “construccion”.

Los postulados que por aquel enton-
ces defendia la artista rusa se concen-
traron en cinco puntos trascendentales

que marcarfan la Gltima etapa de su
arte: la basqueda de un espacio pict6-
rico derivado del cubismo; el empleo
de la linea como el medio basico para
definir la forma; la basqueda de un co-
lor asociado al suprematismo; la bas-
queda de la energia, principal objetivo
del futurismo, y el uso de la textura en
el tratamiento de las superficies.

Con el desarrollo de la Revolucién
rusa, Popova abrazé la idea de que el
arte debia estar al servicio del pueblo
y de los postulados social-comunistas,
de modo que comenz6 a realizar di-
sefios de caracter “utilitario”, abando-
nando la pintura de estudio. Extendi6
el arte a todas las esferas de la vida 'y
disef6 textiles, portadas de libros, ce-

ramicas, carteles, fotomontajes, deco-
radosy vestuarios, entre los que desta-
can el de Romeo y Julieta, un encargo
de Alexander Tairov, y el de £l magnifi-
co cornudo, de Fernand Crommejynk.
En sus telas abundaban los elementos
geométricos que tanto emplearia en
sus composiciones pictéricas, siguien-
do, esta vez, la tradicibn campesina
rusa, con el objeto de ennoblecerlay
darle el lugar que hasta entonces se
le habia negado. Sus disefios, entre
cuya decoracion destaco también la
estrella de cinco puntasy la hozy el
martillo, parecian vestidos futuristas
dignos de serlucidos por la mismisima
Barbarella, pelicula de 1968 protago-
nizada por Jane Fonda.
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De izquierda a derecha, Violin, 1915, 6leo
sobre lienzo, y La arquitectura pictérica,
1916, 6leo sobre lienzo. Las dos obras,
Mosc, Galeria Tretiakov.

En 1918, Popova contrajo matrimo-
nio con el historiador del arte Boris von
Eding, con quien tuvo a su Gnico hijo.
Su marido se contagi6 de tifus al afio
siguiente vy falleci6 al poco tiempo.
Popova, que también enfermd, logré
recuperarse, pero le quedé como se-
cuela una afeccion cardiaca para el
resto de sus dias. En 1921 llevd a cabo
sus famosas Construcciones dinamico-
espaciales, experimentos preparato-
rios para desarrollar construcciones
lineales, siempre inspiradas en los prin-
cipios de la abstraccion, ya que afirmé
siempre que la construccion era “el
objetivo que habia que lograr”.

Desgraciadamente, su temprana
muerte en Mosc(, ocurrida el 25 de
mayo de 1924 a la edad de treintay
cinco afos, truncé una brillante carre-
ra artistica. Quiza fuera mejor abando-
nar este mundo solo dos dias después
de que lo hiciera su adorado hijo Boris
a causa de la escarlatina. Ella también
la contrajo, pero esta vez no pudo
superar el envite. Joven, entusiasta e
inteligente, su hermano Pavel destaco
de ella su espiritu revolucionario y su
personalidad “impetuosa y apasiona-
da, nunca satisfecha con lo alcanzado
y siempre comprometida con los movi-
mientos revolucionarios, ya fuera en el
terreno del arte como en los aspectos
mas basicos de la vida”.

Como homenaje a una de las mas
grandes de las artistas de la vanguardia
rusa se inauguro, a finales de 1924, en
el Instituto Stroganov de Moscd, una
gran exposicion de su obra que incluia
pinturas, disefios textiles, grabados,
libros y carteles. En ella se mostroé la
maestria técnica, el deseo de experi-
mentacion y de blsqueda constante
de una artista que navegd6 siempre en-
tre el cubismo, de clara inclinacion di-
namista-futurista, el suprematismoy el
constructivismo. Sin lugar a dudas, Liu-
bov Popova fue una mujer con nombre
propio que abrid nuevas vias estilisticas
y estéticas en el arte y que entendid
que este debia contribuir al desarrollo
delasociedadyala construccion de un
mundo mas igualitario y justo. i@



